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SACHA

UN NINO DE CHERNOBYL

El 26 de abril del horrendo afio 1986 emergio una explosion en el IV reactor de la Central Electronuclear de
Chernobyl. Sobre las causas que provocaron el estallido afloraron sucesivas capas de andlisis que arrojaron
dispares respuestas, algunas encontradas, otras desde los postulados cientificos. No falté en esta madeja de
abordajes las politizadas miradas, también las grotescas.

Sin embargo, la explicacién consensuada indica que el desastre se produjo porque desde el dia anterior se
estaban desarrollando pruebas en la instalacion que exigian reducir la potencia del reactor, dinamicas internas que
desataron una serie de desequilibrios y, en paralelo, anomalias técnicas. Sumadas una tras otra, la gran catastrofe
nuclear.

Dichas inestabilidades tecnoldgicas dispararon el sobrecalentamiento —sin control— del nicleo del reactor, dos
escalonadas explosiones y un incendio generalizado. La fuerza de estas catapulto6 la tapa del reactor cuyo peso
se estima en 1200 toneladas.

Tras toda esta aritmética, el desastre: grandes cantidades de materiales radiactivos fueron lanzados a la
atmosfera formando una nube de indescriptible geometria que se extendié por varias regiones de Europa. América
del Norte también fue alcanzada por esos componentes toxicos.

Una mixtura de diéxido de uranio, carburo de boro, 6xido de europio, erbio, aleaciones de circonio y grafito —500
veces mayor que la bomba atdmica arrojada en Hiroshima en 1945 por la administracion de Harry Truman— tomo
los cielos de nuestro quebrado planeta.

La imagen de estos nimeros es dificil de congelar en un fotograma. Los hechos se desataron con fuerza y la
respuesta humana fue pronta, pero no eficaz. Las dimensiones del accidente superaron la capacidad cientifica y lo
pensado para estas circunstancias no respondié a los desafios que entrafian una marea fuera de control. Era
imposible de abortar el curso de esta combinacion letal que transitaba a distintos niveles de la atmosfera, que en
su ruta, se comporté insobornable.
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Los impactos humanos de este siniestro son “bien conocidos”. Muchas y plurales estadisticas abanican este
accidente. Se podrian dibujar en heterogéneos grupos de datos o diagramas de nutridos colores. También por
edades, sexos 0 grupos poblacionales. Es la practica universal de la construccién comunicacional ante lo invasivo
de un accidente de tales proporciones.

Algunos otros recuentos numéricos se distinguen por escrituras pensadas desde los “primeros anillos”,
obviamente relacionados con personas que residian en localidades cercanas al emplazamiento de la Central
Nuclear, los trabajadores de la planta y los que participaron directamente en la “contencién” de los predecibles
efectos del accidente.

En el afio 2006 el ministro de Sanidad ucraniano sentencié que mas de 2 400 000 de sus compatriotas
—incluyendo la suma estremecedora de 428 000 nifios— sufrian un vasto abanico de problematicas de salud
causadas por las emanaciones de los citados componentes toxicos. Un informe de las Naciones Unidas, emitido
ese mismo afo, subraya que los desplazados por el accidente revelan un cuadro de importantes secuelas
psicolégicas negativas.

Pero estas son tan solo unas pocas estadisticas que se agolpan, incoloras, en los anaqueles de la memoria y que
suelen emerger como palabras “servidas” para panear hechos que estremecieron “la ruta organica” del planeta.

“Otras miradas” irrumpen todavia, 30 afios después, desde un abordaje grotesco del accidente y su impacto,
cuando lo esencial es la defensa de la vida y la suma de todos los empefios por la materializaciéon de un elemental
principio: el mejoramiento humano.

¢No deberia ser este uno de los pilares de la sociedad global frente a los equivocos humanos y la adversidad que
provocan actos de esta naturaleza?

En verdad esos exiguos datos se amontonan en nuestra conciencia como un difuso paraban, toda una patina que
diluye la posibilidad de “tocar” la dimensién y el calado de un trauma social.

Capitulo aparte, la requerida reflexién de envoltura sustantiva y la emotividad son legitimos recursos del arte que
conducen a dimensionar los verdaderos acentos de un drama, donde historias de vida —resueltas como puestas en
escena de corte biografico— contribuyen a dibujar el calado de sucesos pretéritos.

Estas premisas forman parte de los estribos cinematograficos, también narrativos, del documental Sacha, un nifio
de Chernobyl (Cuba, 2021), de los cineastas Roberto Chile Pérez y Maribel Acosta Damas ¢ Cémo nos presentan
sus realizadores esta pieza coral? En la version corta de la sinopsis del filme enuncian:

“Sacha es uno de 26 mil nifios y nifias de Rusia, Bielorrusia y Ucrania que recibieron tratamiento médico gratuito
en Cuba tras el accidente nuclear de Chernobyl. A partir de testimonios, material de archivo e imagenes filmadas
esencialmente en La Habana y Kiev, capital de Ucrania, el documental nos acerca a la historia de Sacha, y a la
vez, al extraordinario gesto de solidaridad humana protagonizado por Cuba, pequefia nacién del Caribe, que salvé
las vidas y cur6 la enfermedad de aquellos nifios y nifias que se asistieron al programa humanitario mas largo de
la historia”.

Amerita un par de preguntas en este pliego de apuntes. ¢ Es posible retratar un drama colectivo desde las texturas
y nlcleos de una historia personal? ¢ Acaso lo singular de una vida tocada por los vortices de un accidente nuclear
bastan para entender —si es pertinente esta palabra— lo acaecido en una cadena de hechos dramaticos y sus
cauces en un tiempo consumado?

Los realizadores, en el prélogo de esta pieza filmica, retocan en pocos minutos los despliegues desatados en las
postrimerias del desastre nuclear. Y lo hacen incorporando imagenes de archivo puestas en condensadas pausas
con las nitidas vestiduras del blanco negro. Sin dudas, se apropian de estas brasas para darle el toque de
documento legitimador. Son resortes que parten del arsenal del periodismo y que permiten transitar en dos
tiempos: el presente, que transpira en el dialogo con la pieza cinematogréfica, y el de los hechos narrados.

Se trata entonces de poner en contexto, de “reconstruir” lo pasado, para ubicar al lector de esta no ficcién en un
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mapa narrativo plagado de circunstancias extremas, donde el drama protagoniza buena parte del habitat en la
pantalla.

Entonces surge en un sobrio encuadre el “personaje”. Se avista dialogante, esclarecedor, retrospectivo de su
propia vida. Es un recurso atemporal, de cuidados ciclos, de idas y vueltas. Anclado ante la lente —sin que se
interprete como una cadmara observacional— dispuesto para focalizar la mirada del lector audiovisual en la
evolucidn de los recortes de sus palabras, y en paralelo, se suman otros “actores secundarios” que son parte
esencial de su vida.

Todos “transitan” en este documental signados por la reflexion, el recuento de ideas. Es la suma de memorias
resueltas con portentosas escrituras que nacen de un abanico vivencial, donde convergen muchas otras vidas que
entroncan con Olexandr Savchenko, Sacha.

El escenario es importante en esta puesta y su legitimacion en el filme documental también. Maribel y Chile

recortan palabras, atizan encuadres, se apropian de sonidos externos para erigir las bases de un discurso mayor.
También aciertan con evoluciones narrativas y bandas sonoras —esta Ultima hecha por encargo— convocadas para
confluir sin predominante métrica audiovisual en los terrenos de un espacio familiar.

Se dibuja este preambulo cinematografico con una fotografia erigida como una suma de crdnicas superpuestas.
Se encuadran en los limites o fronteras narradas entre un “personaje principal y actores secundarios”. Es el
protagonismo de Sacha, un nifio, ya hombre, victima de ese enjambre nuclear. Es la justificada fuerza de lo
esencial como escenario narrativo, salido de un discurso cinematografico donde la palabra es parte vital de un
mapa mayor.

Lo espacial, o tal vez seria mas acertado decir, lo geogréfico, se avista como parte de la narrativa del filme. Es la
necesaria solucion de un relato que aspira a contar hechos de probada escritura humanista. Son las respuestas de
creadores sobre pasajes poco contados o apenas articulados en los anales de la contemporaneidad donde el
vacio de la memoria y la frivolidad se superponen en calculadas simetrias para “anular” hechos sustantivos;
herramientas que operan en clave de logaritmo para descontextualizar, minimizar, e incluso anular, hechos
transcendentes.

Lo periodistico se incorpora como parte de los oficios del documental. Se avista la negritud de la noche simbdlica
del 29 de marzo de 1990 en el Aeropuerto Internacional José Marti de La Habana. Ese dia llegaron a Cuba 139
nifios y niflas victimas de aquel telar nuclear.

Pero, ¢por qué los creadores de Sacha, un nifio de Chernobyl sumaron este documento como parte de la
envoltura de una historia personal? ¢ Qué justificacion argumental les hizo incorporar esos minutos a la puesta
cinematogréfica? Era el comienzo de una historia de amor protagonizada por multitudes, de personajes an6nimos
gue son parte de la épica de una batalla centrada en salvar vidas y dignificar el poniente de dolorosos cauces.

El gobierno cubano asumié la atencion de estos primeros nifios tocados por las huellas de la humareda nuclear y
los acogid —con una dosis sustantiva de significaciones— en la Ciudad de Tarara, ubicada en la afueras de la
capital. La pequefia urbe fue tradicionalmente escenario para el recreo de los nifios y adolescentes cubanos, pero
fue cedida entonces a los ucranianos para ser atendidos con todo el empefio y profesionalidad que distingue al
sistema de salud de la isla.

La respuesta del personal médico convocado para esta urgencia es reconstruida por Maribel y Chile desde los
acentos del testimonio y las fotografias que registraron esa epopeya. Se justifica su incorporacién en el filme por la
inmunda y recurrente praxis de la omisién, la manipulacion o arrinconamiento informativo articulados por los mass
media sobre la solidaridad de los médicos cubanos, no solo materializada en la isla. Su alcance llega a varias
naciones de Asia, Africa y América Latina, e incluso de Europa. Un dato ilustrador, entre 2015 y 2018, Cuba lleg6
a desplegar a mas de 50.000 cooperantes (la mitad de ellos, médicos), en 68 paises.

La adjetivacion descarnada, la burda mentira sobre la labor de nuestros profesionales de la salud, es parte de una
grosera escalada pensada con narrativa de relojeria, disefiada para “aplanar” la fortaleza de la verdad de una
larga gesta humanista. Anular la solidaridad del sistema de salud cubano, comprometida con el bienestar de los
nifios de Chernobyl, ha sido también parte de esa arremetida comunicacional.

El dueto de cineastas apela al testimonio, a la reconstruccién de las circunstancias y a los origenes de la rapida
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evolucién de los hechos, sin pretender hacer una exhaustiva cronologia. No es necesario. Se trata —fue resuelto en
el filme con agudeza— de fotografiar las urgencias de miles de afectados de la catastrofe.

En la narracion cinematografica es acompafado el crecimiento, la evolucién y los obstaculos que experimentaron
los nifios afectados. Con pensado paralelismo y llana escritura es articulada la labor del personal médico
implicado, erigido como signo colectivo de la voluntad politica de un estado y de un pueblo que asumié encarar los
impactos humanos del desastre nuclear. Son apuntes narrativos que entroncan con el trazo personal de Sacha,
nacleo biogréafico hacia el que convergen todas las soluciones estéticas y narrativas del filme.

En esa zona de Sacha, un nifio de Chernobyl habitan toda una suma de testimonios legitimadores, de
composiciones graficas, de recursos que alternan cromatismos. Estan convocados por los realizadores para
bocetar estados de animo, esenciales tiempos, curtidas historias y una suma de verdades sacadas de las palabras
gue la cdmara acompafia, compulsa.

Resulta relevante la entrega del misico Jorge Antonio Fernandez Acosta quien apuesta por una banda sonora
sobria, comedida. Evoluciona sin estridencias o sonidos discobolos, mas bien subyace con calculadas ubicaciones
en los cimientos del documental como parte de su arquitectura, donde la emotividad es, dada la naturaleza del
tema, recurso obligado. Son variaciones que dialogan con el espectador cinematogréfico, dispuesto como un
mapa de texturas conexas.

Resuelto como una subtrama en el documental se moldea, con escritura de testimonio, a “otro nifio” victima del
accidente nuclear abocado por secuelas sicoldgicas. Dimitri Perchuk nos recuerda los momentos de esa escalada
invasiva y los efectos que tuvo en su vida esta experiencia trauméatica. Pero se sucede en otro plano del filme.

La camara de Roberto Chile retrata huellas que persisten en Ucrania tras del desastre. La desolacion, el abandono
de localidades afectadas. La fotografia evoluciona sin efectos posmodernos o recursos de maquinarias digitales.
No es necesario subrayar lo palpable; el escenario retratado esta congelado y tan solo toca “apropiarse de él”.

En paralelo, las palabras de Perchuk, sirven de punto de partida para reconstruir las bases de la solidaridad
cubana, entre 1990 y 2016, ante las citadas victimas del accidente nuclear, periodo en el que fueron atendidos en
la isla mas de 26 000 personas, en especial nifios, y cuyos costes nunca ha hecho publico el Estado, porque no se
puede medir en papel moneda el sentido de servir con apego a la palabra humanidad.

El filme desglosa estos apuntes vertidos en escenas donde cabe, y se justifica, la presencia del Comandante Fidel
Castro Ruz, quién atendi6 personalmente el desarrollo de esta obra.

Esta pieza no es solo una mirada al empefio y la voluntad, la hidalguia y el altruismo, la solidaridad y el
desprendimiento. Es también un punto y seguido sobre la pérdida, el dolor, que se dibuja en el filme como parte de
una verdad confesable. Los realizadores entroncan nuevamente con el personaje de Sacha para justificar, en
términos narrativos, el fallecimiento de Igor, otro nifio de Chernobyl. Tras duros tratamientos y entregas del
personal médico cubano no se le pudo acertar un golpe a la muerte.

Este capitulo del documental parte de la historia, el intimismo y el relato de Sacha. Para componerlo, los
realizadores apelan a convergencias discursivas, legitimadoras, en las que el relato cinematografico adquiere un
pasto mayor. Resignifican sus trazas hacia el documento como recurso, hacia esa citada memoria presente en
todas sus latitudes.

En el dltimo tercio del documental, tras la suma de otros testimonios de ucranianos agradecidos, la luz adquiere un
espacio predominante en cada parte del encuadre, en todos los milimetros de la puesta filmica. No es casual esta
respuesta fotogréafica que se completa en el montaje. La idea es colocar al lector cinematografico en otro estadio,
en un sustrato superior de la emocionalidad, donde la vida es la braza contra la muerte. Su permanencia es el
sentido de toda accion socializadora.

El final es inconfesable, pero vale aportar una ruta. Maribel Acosta y Roberto Chile resuelven construir para los
ultimos minutos de esta pieza cinematogréfica la narrativa de una historia familiar que es parte sustantiva de la
vida.

Ficha Técnica
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